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Cultura e sviluppo

Progetto articolo 9, la domanda della settimana per gli studenti

La scorsa settimana su «Domenica» Eliana Di Caro ha citato le parole di Iram Saeed, donna pakistana vittima 3

di un attacco con I'acido a 18 anni: «non perdere la tua forza, il tuo coraggio, sii consapevole di quel che sei, - |
pensa a migliorare la tua istruzione, pensa che se sei istruito non sei meno di nessun altro, ‘

puoi fare quel che vuoi solo se ci credi». Condividete questo pensiero? Mandateci le vostre riflessioni a '
sole@articologdellacostituzione.it, saranno pubblicate nel sito www.articologdellacostituzione.it
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PARCHI DA PROTEGGERE

Non sfregiate il volto amato della Patria

di Vittorio Emiliani

enedetto Croce chiamava i loro

paesaggi «il volto amato della

Patria», maa noi che in Abruzzo

andavamo a sostenere, in pochi,
isoliti pochi (Antonio Cederna, Mario Fa-
zio, Salvatore Rea, chi scrive e qualche al-
tro) le battaglie di Michele Cifarelli presi-
dente del Parco Nazionale e di Franco
Tassi sagace direttore, rinfacciavano di
essere «amicidellupoedell’orso,nondel-
l'uomox». Eppure quel Parco e I'altro del
Gran Paradisoesistevanodalig22eliave-
vano voluti Croce ministro della Pubblica
istruzione e il sottosegretario Giovanni
Rosadi. Unitamente alla legge, pure del
1922, a tutela delle «bellezze naturali». 11
fascismo ne aveva aggiunti due: Circeo,

dalla storia travagliata, e Stelvio. Poi piu
nulla per settant 'anni. E non furono gli
pochi assalti quegli sparuti quattro Par-
chi. A Pescasseroli, patria di don Benedet-
to alcuni avvocati dello Stato avevano per
primi costruito residences abusivi. Il se-
natore Spallone aveva proposto unasorta
di autostrada urbana nel Parco da intito-
lare all’amico Palmiro Togliatti. Di parchi
regionali neppure si parlava anche se [ta-
lia Nostra presieduta dallo scrittore Gior-
gio Bassanieil Wwffondato daFulco Pra-
tesi stavano rilanciando alla grande le
aree protette.

Nell’estate del 1972 ci trovammo, sem-
preconBassani, Cederna, Bernardo Rossi
Doria, Paolo Ravenna alla splendida Ab-
bazia di Pomposa per un convegno sul
Parco del Delta ancora sulla carta. Lici fu
annunciataunamarcia, non proprio paci-
fica, degli aspiranti lottizzatori di Goro, i

quali reclamavano una strada litoranea
che consentisse di far proseguire i Lidi
ferraresi a nord tranciando il Boscone
estense della Mesola. Dovette mettersi in
mezzo il presidente della Regione Guido
Fanti per fermare fisicamente e politica-
mente il corteo. Purtroppo si riuscirono a
realizzare, anni dopo, dal Polesine al Ra-
vennate, soltanto due Parchi regionali
dalla vita piuttosto mediocre. Eppure al-
loralaspinta politica c’era se un modesto
guanto appassionato artigiano, I'asses-
sore Germano Todoli, chiuse allacacciala
storica Pineta comunale di Cervia, provo-
cando un terremoto. «E tornata a cantare
I'upupa», miannuncioungiorno emozio-
nato. Tornataanchead essere - come can-
ta Eugenio Montale - ilare «nunzio di pri-
mavera». Poi la grande crescita, negli an-
ni ‘8o e '9o, a partire dall’Aspromonte, di
sempre nuovi Parchi nazionali e regiona-

li, i primi in specie coi ministri Ruffolo,
Spini e Baratta. Fino a raggiungere quota
23, piu il Parco del Gennargentu per il
quale purtroppo non si € mossa foglia.
Siamo cosi passati dallamiseriadiun 3 %
di territorio protetto dai Parchi nazionali
al 10,5. Circa 1 milione e mezzo di ettari.
Oltre 3 milioni se sommati a Parchiregio-
nali, oasi, riserve naturali. Una quota
inimmaginabile anni fa e che ha certo
concorso, con questi poderosi “polmoni”
diverde,amigliorarelaqualitadellanatu-
ra e quindi della vita di tutti. Purtroppo i
fondi destinati ai Parchi nazionali si sono
fattisempre pittavari. Nel 2012 appena 63
milioni di euro, 42 euro per ettaro, 20 %in
meno della media europea. Mentre sol-
tanto di tasse lo Stato ne ricava 300 milio-
ni e i visitatori assommano a 34 milioni,
con un giro d’affari dell’«economia dei
parchi», sostenibile, biologica, superiore
almiliardo.
Inoltreicriteridinominadeiresponsa-
bili degli Enti sono sempre meno tecnico-
scientifici e sempre piu circoscritti: ex
sindaci (magari, come per le Foreste Ca-
sentinesi, mirabile parco storico-natura-

ANTESIGNANO | Benedetto Croce

listico, ex presidenti dei cacciatori), exas-
sessori, sostenitori di ski-lift e sciovie a
tutto spiano, rappresentanti di interessi
corporativi e/o localistici. Con la tenden-
za ad “aprire” gli stessi consigli ai rappre-
sentanti di attivita incompatibili. Si pensi
alle accese polemiche dei cavatori indu-
striali dei marmi delle Apuane contro il
Piano paesaggistico appena approvato
dallaRegione Toscana. Addiritturasiten-
deasmembrareigrandiParchinazionali.
Ne & minacciato da anni il piu antico, il
Gran Paradiso, maancor piuil Parcodello
Stelvioaottant’annidallasuaistituzione:
pochi giorni fala Commissione dei Dodici
ha deciso il trasferimento delle compe-
tenze dallo Stato alle due Province Auto-
nome di Trento e Bolzano e alla Regione
Lombardia. Toccaal governo perfeziona-
re oracon decreto quello chelafondatrice
del FAI, Giulia Maria Mozzoni Crespi, de-
finisce «un gigantesco passo indietro,
una scelta senza precedenti in Europa».
Uno “spezzatino” chegianelmarzo 2011il
presidente Napolitano, varicordato, siri-
fiuto di firmare.
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STORIA INDUSTRIALE

E 'industria amo l’arte

Ottant’anni fa

Angelo Molteni fondo
un’industria

che da falegnameria
si trasformo in icona
del design italiano

diFulvio Irace

om’énotolaBrianzapopoloipeg-

gioriincubi di Carlo Emilio Gadda

che, costretto dal padre all’esilio

dell’odiata villa di Longone, la

equiparo nella sua immaginazio-

neaun oscurolembo di provincia
sudamericana: terra di «calibani gutturaloidi»
infetiditi nel commercio di «borbonzolax. Stra-
namente - lui ingegnere ammirato dei miracoli
dellameccanica-nonsiaccorsecheattornoalui
si muoveva una schiera di «falegnami” alacre-
mente impegnati in quelle arti dell’arredo do-
mesticocheavrebbero fatto grandelavicina Mi-
lano facendola presto diventare la capitale ita-
liana (e poimondiale) del mobile.

Erano gli anni in cui Gio Ponti testimoniava
su «Domus» che «I’arte si € innamorata dell'in-
dustria», e proprio Ii, nell’'entroterra agricolo di
Milano, molte voci cominciavano a far capire
che anche l'industria si era innamorata o stava
perinnamorarsidell’arte.

Ful'arte(cioéilrapportocongliartistiegliar-
chitetti) ilmagicolievito che consenti dimettere
in circolo nuove energie , sopperendo alle defi-
cienze dei governi centrali con le iniziative di
una nuova generazione di imprenditori e con
’entusiasmo contagiosodiunamiriadedipicco-
le imprese che avrebbero gettato le basi per
quellacheoggichiamiamol'industriadel“made
in Italy™.

Un “legnameé” si definiva Angelo Molteni -
fondatore di un’azienda che oggi arriva tonica
all'appuntamentodeisuoi 8o anni—efalegnami
moderni in fondo si sentono ancor oggi il pri-
mogenito di Angelo e Giuseppina, Carlo e i suoi
fratelli e compagni di avventura, Piero, Luigi,
Mariangela. liracconto delle umili originie della
vividezza dellamateriaprima—illegno —eilleit-
motiv della storia dell'industria italiana del mo-
bile e non sorprende dunque che a Giussano es-
savengaancoroggideclinatacomeunastoriadi
famiglia.

Iricordi d'infanzia sonosoprattuttoricordidi
fabbrica : i viaggi , ad esempio, in Africa e in
Orienteallaricercadellapreziosamateriaprima
— il tronco - da trasformare in mobili ed arredi
perlecasedeimilanesiprima, degliitalianisubi-
to dopo. Tutto & pianificato con la meticolosita
dell'imprenditore che rischia il suo capitale, ma
tuttoéanche seguitoeagitoconlapassionediun
affaredifamiglia, diunavocazione che necessi-
ta tempi rapidi, quasi a seguire un istinto che
nonpuoattardarsisulletraccedel propriodesti-
no. Siintroducono nuove macchine, latecnolo-
giapromette dirivoluzionarei processi costrut-
tivi, 'economia impone di razionalizzare i cicli
produttivi: dal tronco si passa ai semilavorati, ai
tranciati, ai paniforti, al tavolame, all’alfabeto
completoinsommadelmondodelmobile, quel-
la parte segreta e nascosta al pubblico che pero
ne costituisce I'anima e il segreto.

Nelmondodelle piccole medieindustrie éun
cambiamento vitale di rotta: controllare il pro-
cesso dal legno al mobile significa organizzare
una visione del prodotto gia industriale anche
quando gli arredi che escono dalla fabbrica di
Giussano sonoancorain stile, eseguiti con peri-
ziaal traino dimodelli esistenti o copiati daima-
nuali degli stili. Perché si guadagni la piena au-
tonomia énecessarioperdunsaltoulterioreche
consentaaldistrettobrianzolodiaprirsiall’oriz-
zonte di mondi piu lontani, senza i quali d’altra
parte lamacchina produttiva rischierebbe di ri-

manere in panne. Occorre dunque un’organiz-
zazione d’impresachesiaall’altezza deicompiti
ambiziosi: servono qualita e management, in-
novazione tecnologica e innova-
zione formale, intuizione nel
prevedere i cambiamenti e le
necessita dei modi di abitare in
societasempre piimodernee quin-
di sempre piu complesse. Ma senza per-
dere i contatti col territorio, perché in quelle fi-
liere artigianali stanno la ricchezza di un saper
fareindispensabile per fronteggiarela competi-
zione.

Siripropone insomma quelmeccanismoche
erastatoalla base del movimento per il rinnovo
dellearti decorative edapplicate nell’'Europa del

Gusto mai stereotipato e forte
intesa con gli artisti hanno
portato al successo le aziende
familiari italiane di cui Molteni
¢ fra le poche superstiti

XIX secolo, quando ci siaccorse che I'arte entra-
va di diritto nel circo dell'economia internazio-
nale aiutandosi con le stampelle dell'industriae
conquelledella cultura. Angelo Molteninon fuil
primo acapirel'importanza del processo, ma fu
pronto ad afferrarne le conseguenze e le richie-
steallestendo unavisione generaledell’azienda
a partire dalla scelta di controllare tutto il pro-
cesso produttivo, dal tronco almobile.
Neglianni 30e 40sigettanolebasi, nell'eufo-
ria del dopoguerra si cominciano a raccogliere i
fruiti e a prepararsi al secondo balzo. Inuna so-
cietadoveiltemadell’abitazionestaalprimopo-
stonell’agendapoliticaesociale,bisognapensa-
re a come rispondere ai crescenti numeri e alle
diverseesigenze chelaculturadell'internopone
sul tavolo. Gli anni 50 sonoun’esplosione di ini-
ziative: Alberto Rosselli fonda «Stile Industriax;
aMilanola Triennaleinauguralamostrasull’'In-
dustrial Design e si vara il premio «Compasso
d’Oro» per valorizzare la qualita del nascente
design italiano. La convergenza virtuosa tra
mondodellacreativita e della produzione seria-
leeraindilazionabile e come tale segnavalafine
delperiodoartigianaleel'avviodinuovi fruttuo-
si decenni, fortunatamente mai interrotti sino
ad oggi. Nel 1961 il Salone del Mobile € 1a vetrina
giusta per rapportarsi col mondo e nel 1968 la
Molteni & pronta a presentarsi con la sua prima
produzione futta moderna. La spinta della so-

nel 1990

IN MOSTRA A MILANO

In occasione del Salone del mobile (che si
tiene dal 14 al 19 aprile) la Galleria d’arte
moderna di Milano (via Palestro 16) dal 14
aprile al 30 giugno ospita «8o!Molteni», una
mostra che racconta gli 8o anni dell’azienda
fondata nel 1934 da Angelo e Giuseppina
Molteni attraverso prototipi e prodotti piil
noti delle 4 aziende del gruppo: Molteni&C,
Unifor, Dada e Citterio.

NON PIU SOLO MOBILI | Inalto, ilavoratori del mobilificio
Angelo Molteni di Giussano nel 1947; in basso «Impiegato con busta
gialla», un disegno di Aldo Rossi del 1989; qui accanto la sedia
«Parigi» di Aldo Rossi per Unifor, fotografata da Mario Carrieri

cietdal cambiamen-
to impone comporta-
menti decisivi e avven-
turosi: in un mondo do-
ve tutto sta cambiando
velocemente e richiestain-
nanzituttounaprecisaiden-

tita. E sul passaporto di Mol- j
tenispuntailresfylingdellogo,

elemento magico che determi-

nala qualita del prodotto conlo statement diun
programma grafico. Meda e von Klier se ne fan-
no carico e nella sintetica abbreviazione riassu-
mono senzaparolela necessita di essere leggeri
edincisivi.

Dietroillogo,inomideicreatori: Mangiarotti,
Agnoli, Frattini, Parigi, Prina, primi di una serie
che si arricchisce presto della presenza diMeda,
AfraeTobiaScarpa,AldoRossi,inuncurriculum
impressionante che presto inscrive Giussano
nellamappa del design internazionale.

Esemplare testimonianza diunavisione glo-
cal, Molteni & oggi tra i pochi superstiti di quel-
l'originale formula di industria familiare che ha
fatto la fortuna del design italiano. La formula
familiare implica volonta e decisionismi, un
prendersi carico di responsabilita che non pos-
sono essere riservate solo a consigli di ammini-
strazione o a strategie di marketing. Significa
passione e accettazione della sfida personale;
vuol dire fiducia in artisti che sono innanzitutto
persone, con cui stabilire un’intesa empatica e
nondi calcolostrategico. E questosiriflettenella
peculiaritadellaproduzionecheesprimeungu-
sto mai stereotipato, anzi rivelatore di un’idio-
sincrasia, un tic di famiglia, un vezzo d’intimita
:unici indicatori attendibili della vitalita creati-
va. Uniche carte vincenti dell'industria italiana.
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GLI SCEMPI DELL’ISIS

Un hashtag
anti-piccone

LONDRA, ROYAL ACADEMY

Benvenuto
Marlow

di Silvia Costa

di Pia Capelli

ontro la “pulizia” culturale in
attodaparte dell’ISIS, voltaadi-
struggere I'identita culturale e
religiosa dei territori occupati,
dobbiamo creare un fronte unito.

Dopo il pronunciamento del Parla-
mento europeo, sumiaproposta, perché
ladistruzione del patrimonio artisticoin
atto in Siria e in Iraq venga considerata
crimine non solo di guerra ma anche
contro 'umanita e perché intervenga la
comunita internazionale, &€ una buona
notizia il lancio della campagna
#Unite4Heritage lanciata dalla Direttri-
ce generale dell’ Unesco Irina Bokova.

#Unite4Heritage intende formare
una rete mondiale in favore della prote-
zione e salvaguardia del patrimonio in
pericolo nei vari teatri di conflitto e invi-
ta tutti, soprattutto i giovani dei Paesi
Arabi, ad aderire inviando fotografie e
testi sui siti del patrimonio cui tengono
particolarmente o selfie con I'hashtag
della campagna per rendere tangibile
uno sforzo corale.

Intanto in Siria, anche dopo la nascita
nel 2014 della rete Shirin, alcuni giovani
volontari archeologi stanno rischiando
la vita per nascondere reperti e docu-
mentare le distruzioni operate dall'Isis.

{ el ’ e
IRAK SCOMPARSO | Un militante dell’Isis
distrugge una testa sulle antiche mura di Hatra

Ma I'Unione europea e I'Onu devono
assumere ulteriori e urgenti impegni.

Perquestohochiestoche nellaprossi-
ma seduta plenaria di Strasburgo siaap-
provata una risoluzione sulla base di
un’interrogazione chehopresentatoan-
che anome della Commissione culturae
istruzione, che presiedo. In essa mi ri-
volgo alla Commissione - in particolare
all’Alta rappresentante Mogherini - e al
Consiglio perché la Ue chieda al Consi-
glio di sicurezza dell’Onu di bloccare la
vendita da questi Paesi dei reperti ar-
cheologici trafugati e usati come “arma
impropria” perl’ autofinanziamento del
terrorismo.

Chiedo inoltre che la Ue documenti
cosa effettivamente & stato distrutto o
sottrattoancheattraversol'usodelleim-
magini satellitari nonché che I'lccrom,
I'organismo Unesco per la protezione
del patrimonio culturale, I'lcom, ovvero
l'organismo contro il traffico interna-
zionale illecito di beni culturali, possano
cooperare con Europol e Interpol a que-
sti fini.

Non si tratta solo di salvare uno stra-
ordinario patrimonio culturale, ma di
riaffermare che la cultura & un diritto
umano & un bene universale.

- Presidente della commissione Cultura e istruzione
del Parlamento europeo
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empi, questi, di nuovi musei, di
nuovidirettori. Traipersonag-
gi in grado di rivoluzionare le
politiche museali europee dei
prossimi anni ¢’¢ Tim Marlow, da poco
alla direzione dei programmi artistici
dellaRoyal AcademydiLondra.Unruolo
inventato apposta per lui, che fino al-
I’anno scorso dirigeva la White Cube,
galleria storica che con Damien Hirst e
Tracey Emin ha fatto la storia dell’arte
inglese contemporanea. Cinquantadue
anni, aria daragazzino, grande divulga-
tore d’arte perla BBC, Marlow deve con-
durre la Royal Academy aun giro diboa:
nel 2018, quando l'istituzione di Picca-
dilly compira 250 anni, verrainaugurato
il progetto firmato da David Chipper-
field che creera un grande campus nel
centro di Londra collegando Burlington
House a Burlington Garden. Cammi-
nando da Mayfaira Piccadilly ci saranno
3infilate di gallerie, un auditorium, spa-
ziperladidattica, le collezioni, un archi-
vio, una biblioteca e la scuola d’arte.

Incontriamo Marlow una prima volta
sotto il lucernario della Academicians’
Room di Londra, il ritrovo “segreto” a cui
sono ammessisolo gliaccademicireali. E
poi di nuovo due settimane dopo sulla
terrazza del Peninsula di Hong Kong, do-
velaRoyal Academy hainstallatoin occa-
sione di Art Baseluna giocosa, gigante in-
stallazione di Richard Wilson. Un uomo
chearrivadaunagalleriacommercialeal-
la guida di una delle pit antiche istituzio-
ni inglesi: come sono collegati questi due
mondi?

«Diciamo che oggi le migliori gallerie
commerciali stanno diventando sempre
piusimiliai musei, perillavoro che fanno
conigrandiartisti, e moltimuseisono in-
vecein difficolta economiche, devono di-
ventare piu commerciali nelle loro scelte.
Quello che legala RA al mio lavoro prece-
dente il fatto di essere un’istituzione go-
vernata dagli artisti, esattamente comele
gallerie sono governate dagli artisti».

Inchesensole gallerie sono guidateda
artisti? «Intendo che per avere successo
una galleria deve essere focalizzata sugli
artisti, non sui clienti. Senza gli artisti,
nonsuccedeniente.UnacosacomelaTa-
te Modern non sarebbe successa. Dai
tempi di Tiziano e di Michelangelo il
mondo & cambiato molto manon del tut-
to, ci sono sempre stati artisti che aveva-
no il potere culturale nelle loro mani».

A proposito di potere, in questo perio-
do molti artisti sono chiamati a curare
mostre. QuiallaRoyal Academy, leihavo-
luto inserire nella mostra «Rubens» una
sala contemporanea curata da Jenny Sa-
ville. Cosa puo dare di speciale un artista
nel ruolo di curatore?

«Unapproccio piuviscerale. Anche piu
intellettuale, ma soprattutto piu viscera-
le. Qui Jenny Saville & in conversazione
creativa con Rubens, e con altriartisti con
cui sente di avere affinita».

Come vede il ruolo dei musei privati?

«A volte mi pare che la sottolineatura
sia esagerata: in America, a parte lo Smi-
thsonian e la National Gallery, quasi tutti
i musei sono musei privati. E interessan-
telavelocita con cui certe collezioniven-
gono costruite oggi, il che fa di questi
tempiunmomento fantasticopergliarti-
sti. Pero piu dei musei che spuntano mi
interessa quello che c’¢ entro. Per esem-
piolaTate Modern, cheioamo,spendeal-
trimilioni emilioniperespandersi,vabe-
ne, ma dove sono poi i soldi per compra-
re? L’eredita non sono solo gli edifici,
dobbiamo facilitare e confrontarci e dia-
logareconl’artedellanostraepoca,eque-
sto include soprattutto collezionarla».
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